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Вступ
Анімація — ​дієва й надзвичайно гнучка форма аудіовізуального 

донесення інформації, що дає змогу розповідати історії та пояс-

нювати ідеї, поєднуючи рухоме зображення зі звуковим супро-

водом. Цей інструмент дозволяє презентувати теорії й поширю-

вати повідомлення, а виразність анімації як штучно створюваної 

форми робить її придатною для найширшого спектру комуніка-

ційних застосувань. Починаючи від очевидних прикладів, як-от 

фільми, телесеріали й рекламні ролики, і закінчуючи новішими 

засобів, які набувають дедалі більшої популярності, — ​вебсайти, 

мобільні додатки та ігри, — ​а також застосуванням у галузях ме-

дицини, технологій та архітектури, анімація переконує, що за її 

допомогою можна розважати, інформувати, навчати й надиха-

ти. Вона вможливлює й заохочує створення яскравих візуальних 

ефектів у кінематографі, дозволяє показати нереальні події як 

справжні й переносить глядачів у нові незвідані місця. Провідні 

голлівудські студії дедалі частіше вдаються до анімації та спец

ефектів, аби реалізувати свої творчі ідеї, а інші організації та уря-

ди починають усвідомлювати, які можливості анімація відкриває 

для пояснення, підсилення чи просування повідомлень.

Упродовж останніх десятиліть аніматори знаходять дедалі вина-

хідливіші способи використовувати анімацію. Нині вона захопи-

ла значну частину ландшафту масової культури і стала чи не най-

уживанішим інструментом скрізь, де йдеться про вихід за рамки 

звичного, подолання традиційних дисциплінарних поділів, під-

силення й поліпшення інших видів творчості. Хоча історія аніма-

ції порівняно з іншими мистецькими дисциплінами досить ко-

ротка, її слід розглядати в контексті прискореного й плідного 

технологічного розвитку, як-от поширення інтернету й мобіль-

них технологій, а також потреби більшого візуального супрово-

ду в засобах онлайнової комунікації. Такі технологічні стрибки 

зумовили зміни в глобальних соціальних та економічних умовах 

і  викликали зростання цікавості до анімації — ​цікавості, що в най-

ближчі роки, імовірно, буде тільки зростати й ширитися. 

←← Дух анімації як перспективної 

форми аудіовізуальної 

інформації втілено в ролику 

«Kreise» Оскара Фішинґера, 

створеному 1933 року.
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↑↑ Ім’я Волтера Елаяса 

(Волта) Діснея (1901–

1966) нерозривно 

пов’язане з розвитком 

анімації та анімаційної 

індустрії. Компанія Disney 

Brothers Cartoon Studio, 

яку він створив спільно 

зі своїм братом Роєм, 

тепер перетворилася на 

The Walt Disney Company і 

лишається досі провідним 

гравцем медійної та 

розважальної індустрії.

Значення анімації

У своїй книзі «Основи анімації» (2006) Пол Веллз зазначає: «Ані-

мація — ​найдинамічніший засіб вираження, доступний творчим 

людям». Глибше вивчаючи цю теми, можна невдовзі зрозуміти, 

що анімація відчутно впливає на повсякденне життя багатьох 

із нас. Більшість людей знайомі з анімацією завдяки телепро-

грамам для дітей і анімаційним художнім фільмам. Деякі з най-

видатніших епізодів світового кінематографу створено саме 

в анімаційних художніх фільмах, що закарбувались у нашій ко-

лективній пам’яті. Чи можливо забути чарівний епізод «Учень 

чаклуна» з мультфільму «Фантазія» 1940 року або — ​звернімо-

ся до новітнього періоду історії анімації — ​казкову розповідь про 

Карла й Еллі, історію кохання, життя й смерті в анімаційному ху-

дожньому фільмі студії Pixar «Вперед і вгору» (2009)? Цими ко-

лективними спогадами й переживаннями ми значною мірою 

завдячуємо найвидатнішому піонеру в історії анімації — ​Волтові 

Діснею (1901–1966). Вплив Walt Disney Studios на кіноаудиторію 

й узагалі на масову культуру величезний і далекосяжний, хоча 

його підтримують також важливі роботи Warner Bros. і United 
Productions of America (UPA). Утім, таке домінування американ-

ських «суперстудій» призвело до того, що деякі інші анімацій-

ні роботи було обійдено увагою масової аудиторії, на яку вони, 

безумовно, заслуговували.

Для багатьох справжнє значення анімації вимірюється таки-

ми фактами, як її номінування на «Оскар», зростання кількості 

міжнародних фестивалів анімації, поширення повно- і коротко-

метражних художніх і документальних фільмів на кабельних 

і супутникових телеканалах, а також інтернет-революція, що від-

крила для анімації нові аудиторії по всьому світі. Крім того, ви-

вчення анімації як самостійного предмета, зокрема її історії, тех-

нічного розвитку й широкого культурного контексту, зумовило 

створення безлічі міжнародних спеціалізованих і фахових жур-

налів, академічних видань, проведення семінарів і конференцій, 

інтернет-форумів, появу блогів і мікроблогів. 

Способи застосування анімації

Анімація дає змогу повідомити щось усталеній чи новій аудито-

рії в такий спосіб, у який це неможливо зробити в ігровому кіно 

через його суб’єктивні, культурні чи технічні недоліки. Ця форма 

може надати реалістичного вигляду неймовірному й дає безліч 

можливостей розповісти щось так, аби зацікавити глядачів неза-

лежно від їхнього віку, етнічної приналежності, статі, національ-

ності чи конфесії. Вдало використана анімація може об’єднати 

глядачів, перетинаючи межі й розкриваючи тематичні ідеї 
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Написання сценарію

Анімація як форма вможливлює низку способів осмислення та 

ведення оповіді. Вона дає змогу «оживити» історичні й сучас-

ні історії, прикрашаючи й посилюючи наше сприйняття й утіху. 

Щоб використовувати анімацію як інструмент оповіді, треба ви-

значитися, на чому будуватиметься зміст. Сценарій — ​одна з мож-

ливих відправних точок, проте деякі анімаційні продукти можна 

так само успішно створити й без сценарію, якщо режисер вирі-

шить використати натомість розкадрування, — ​це особливо до-

цільно, коли кадри не супроводжуються фіксованим діалогом чи 

оповіддю.

Хоча анімації властиві деякі з оповідних норм ігрового кіно (як-от  

композиція сцен чи структурування кадрів задля розповіді істо-

рій або пояснення ідей), пишучи сценарії для анімаційних тво-

рів, треба зважати на самобутність цієї форми. По-перше, на від-

міну від ігрового кіно, анімація не обмежена законами фізики 

й властивостями тіл, як-от сила тяжіння чи анатомія рухів люди-

ни. По-друге, процесу створення анімаційного продукту влас-

тива дискретність: частини оперативно об’єднуються й редагу-

ються впродовж виробництва, що дає змогу вільно змінювати 

сценарій, аби зняти чи відредагувати сцени чи частини твору 

в такий спосіб, що дозволить краще втілити сюжет чи ідею. Важ-

ливо розуміти й зважати на те, що існують різні підходи до на-

писання сценаріїв для анімаційних продуктів, тож у решті цього 

розділу буде розглянуто, що таке сценарій, навіщо його писати 

і як він впливає на процес виробництва анімації.

Що таке сценарій?

Сценарієм називають документ, у якому детально викладе-

но сюжет анімаційного твору і на основі якого будується роз-

повідь. Структурно сценарій поділяється на послідовні части-

ни, називані сценами. У кожній сцені окреслено в хронологічній 

←← Простий, але творчий 

сценарій для серії рекламних 

роликів Skype дозволив 

режисеру Ґрантові Орчарду 

застосувати візуальні 

й звукові елементи, аби 

показати безпосередність 

і зручність інтерфейсу 

рекламованої програми.
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послідовності основні дії, зокрема такі деталі, як імена персо-

нажів, які говорять, та образні дії чи жести, що супроводжують 

їхні репліки. Також у сценах може бути прописано такі деталі, як 

майбутні дії, музичні інтерлюдії, промови чи звукові ефекти для 

підтримки оповіді. Сценарій дає режисерові змогу інтерпрету-

вати історію, застосовуючи окремі візуальні й звукові процеси, 

а продюсерові — ​чітке уявлення про кінцевий вигляд анімаційно-

го продукту, якого той має набути, перш ніж його буде випущено 

й розповсюджено. Загалом сценарій дозволяє аніматору спла-

нувати, як буде драматизовано дії, описані в кожній сцені, у фазі 

підготовки до виробництва, — ​і створити ці драматизовані рухи, 

коли виробництво розпочнеться.

Сценарій допомагає встановити ритм і темп розповіді чи пояс-

нити ідею через певні події або ритмічні елементи. Створення 

«ритмічно» написаного сценарію — ​дуже індивідуальний процес, 

і в сценаристів із часом розвивається особливий стиль письма, що 

дає їм змогу спеціалізуватись у різних сферах виробництва ані-

маційних творів. Як сценаристи вигадують і розробляють історії

↑↑ Британська аніматорка 

й ілюстраторка Джулія 

Потт написала для свого 

анімаційного фільму 

«Черево» простий  

сценарій, який дозволив 

їй втілити за допомогою 

анімації яскраві внутрішні 

емоційні реакції.

ЧЕРЕВО

ДІАЛОГ

Дж. Потт

© 2010

0:50 АЛЕКС:

Піду поплаваю.

00:52 ОСКАР:

Я з тобою.

00:53 АЛЕКС:

Ні, Оскаре, ти ще малий.

01:03 ОСКАР:

Алексе, зачекай!

01:05 АЛЕКС:

Ааааааааарр!

01:16 МОНСТР:

Шш. Не хвилюйся, я тут.

02:03 МОНСТР:

Ми маємо його врятувати.

02:05 ОСКАР:

Не хочу.

02:18 МОНСТР:

Охх, Оскаре, ти поважчав.

02:40 МОНСТР:

Мені так подобається бути тут із тобою.

02:49 ОСКАР:

Даруйте... даруйте! Ви не бачили мого брата? Його звати 
Алекс.

02:56 КИТ:

Алекс, Алекс, Алексалексалексалексалекс... (глибокий 
вдих)

03:05 КИТ:

Так, я його бачив. Відчуваю його у себе в череві. 
(гучне гурчання черева)

03:26 КИТ:

Гммм, даруйте. Щось не те з’їв.

03:29 ОСКАР:

Мого брата?

03:31 КИТ:

То не через нього: у мене цілий список нещодавно 
з’їденого.

03:35 ОСКАР:

Буе

03:36 КИТ:

Слухайте, якщо хочете його повернути, у вас на це 
десь... (відрижка) година. (довгий вдих) Сподіваюсь, ви 
знайдете те, що шукаєте...

04:16 ДЕЛЬФІН:

О, дяка Богові, що ви прийшли, допоможіть мені. Будь 
ласка, допоможіть! У мене обмаль часу.

04:26 АЛЕКС:

Мм, у мене все було під контролем. Обійшовся б і без 
допомоги твого бойфренда.

04:42 ОСКАР:

Він не мій бойфренд.

04:44 АЛЕКС:

Справді? Чого ж ви тоді кохаєте один одного?

04:46 ОСКАР:

Не кохаємо!

04:51 МОНСТР:

Що... що це?

05:07 АЛЕКС:

Оскаре, нам треба йти звідси.

05:09 ОСКАР:

Ні, я лишусь тут із ним.

05:16 МОНСТР:

Як на мене, тобі краще піти... Не хочу, щоб ти був тут.

05:42 МОНСТР:

Друже, я сумую.

05:48 ОСКАР:

Так.

05:50 МОНСТР:

Те, що я тоді сказав... Ти ж знаєш, що насправді я 
думав протилежне, так?

05:56 ОСКАР:

Так, так. Я знаю.

05:59 АЛЕКС:

Ходи, Оскаре, час їхати.

06:52 МОНСТР:

Довгий гучний стогін
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